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Resumo

O presente trabalho pretende discutir e problematizar o cinema étnico na formacdo de
professores na perspectiva da Lei 13.006/14. Essa Lei estabelece a obrigatoriedade na
exibicdo de filmes de producdo nacional nas escolas de educacdo basica como componente
curricular que compreende a formacdo de professores, decorrentes de uma discussdo que
necessita ser feita no espaco académico para atribuicdes dadas dentro e fora desse espaco.
Destarte, o trabalho trilha o arcabougo tedrico de autores como Prudente (2014), Fanon (2008)
Bauman (1998), Fresquet; Migliorin (2015), Duarte (2009), Rocha (1983) que apontam como
compreender 0 cinema étnico no curriculo, na didatica e praticas de ensino refletindo como
esses desdobramentos propiciam aprendizagens mediadas pela imagem em movimento
possibilitando problematizar a representacdo racial articuladas com a linguagem
cinematogréafica nos modos de aprender e ensinar. Essa abordagem sugere enfatizar o cinema
brasileiro; tendo em vista que, 0s meios de comunicacdo de massa apresentam conteldo que
expressa 0 processo sociocultural e educacional no que se refere a evidencias objetivas de
linguagem colonizada. As investigacdes inerentes a essas analises sdo de cunho qualitativo e
exploratoria trazendo dados importantes para compreensdo da forma como o Cinema Negro
promove a autoafirmacdo de bases identitarias tendo em vista 0 amargo processo de
colonizagdo em demandas escravagista no processo histérico do Brasil. A relevancia das
analises em questdo fortalece e contextualiza o discurso autoafirmativo dos filmes em esfera
epistémica a fim de aprofundar as bases identitarias no processo de descolonizagdo para
demandas educativas que reconfiguram essas analises a luz de contextos comportamentais
fundamentadas na logica excludente aos que pela cor da sua pele, tem sua humanidade
negada. As perspectivas dadas a ontologia cinematogréafica e sua dimensdo pedagdgica, na
formacéo de professores torna-se instrumento dotado de expressdo comunicativa e sofisticada
de poder transformador para uma educacéo libertadora em contextos coletivos.
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Introducéo

Analisar o Cinema Negro na perspectiva da formacao de Professores como objeto de
estudo ainda é uma pratica fragilizada principalmente no debate racial pelo préprio historico e
contextos que se localiza e que sera apresentada neste trabalho como forma de compreender o
papel do cinema étnico no Brasil empreendendo para além de uma luta por direitos e
dignidade localizada na formacéo humanitaria de respeito a diversidade.

Nos estudos de Fretas (2015.p.97), duas indagacGes sao elencadas como pressupostos
para comecar a pensar em formacao de professores no contexto cinema e educacgéo: a primeira
seria compreender a figura do professor como aprendiz de cinema sem conhecimento bésico,
a segunda seria como sé da o movimento de aprendizagem estética de alunos e professores
por meio do cinema.

Na visdo de Fretas o cinema se da como instrumento cultural de aprendizagem, por
isso encontraremos o Cinema Negro as duas indagacOes elencadas por ao depararmos com a
alteridade itinerante que se aprende pela imagem positivada em dinamicas de aprendizagem e
gue se confirma na polissemia cinematografica articulando-se em favor da desconstrucdo de
imagens negadas.

O trabalho em voga sera direcionado analise do Cinema Negro na formacgdo de
professores a luz da Lei 13.006/14, enfatizando todo o processo das materialidades do cinema
que passa pela pesquisa, debate e experimentagdo como instrumentos didaticos e
metodoldgicos a partir do desenvolvimento da acdo criadora desde o curriculo até chegar ao
planejamento de aula do Professor.

Partindo da trajetoria cinemanovista de Glauber Rocha e a estética pedagdgica de
Celso Prudente no Cinema Negro, busca-se similaridades, elementos e materialidades
estruturais que possam ser trabalhadas na formacgdo e assim, contextualizar conceitos
importantes nesse processo de constru¢cdo em que a linguagem audiovisual encontre sua
praxis textual em dimensdes estéticas para aprendizado.

Dessa forma, o debate racial que o Cinema Negro propde traz a positivacdo imagetica
em alteridade para iniciativa social e contribui para a autoafirmacdo em projecéo coletiva de
dignidade dadas a todo um processo educacional pelo movimento escolar que passa pelo
professor e pela academia.



A Lei 13.006/14 na formacéo de professores e o0 Cinema étnico como conteudo
programatico

Pensar na escola contemporanea nos remete a refletir sobre novas configuracdes de
aprendizagens voltada para a cultura audiovisual e pelo acesso as novas tecnologias na qual a
educacao deverd estar equipada e preparada para transformar os textos filmicos e a estética
cinematogréfica em contelldo programético e a imagem em movimento em potencial criativo
para importantes mudangas no cenario escolar e na vida de estudantes e professores da
educacdo basica.

Destarte a nova legislagdo muda o artigo 26 da Lei 9.394 que estabelece as diretrizes e
bases da educacdo nacional e insere a exibicdo de filmes como componente curricular
complementar para integrar a proposta pedagdgica da escola, (Brasil, 2014) Essa Lei
13.006/14 de 26 de junho de 2014 inaugura novas performance para o curriculo escolar e

novos desafios aos profissionais da educacao.

Levar filmes brasileiros as escolas pode criar ainda a curiosidade de
conhecer seus autores, diretores, roteiristas, personagens, isto &,
pode borrar 0s muros para o encontro com artistas e produtores,
convida-los a dialogar com eles sobre os filmes, propiciar uma
interacdo entre a escola e o universo do cinema. Bom para a escola,
melhor para o cinema. Para isso é decisivo que possamos partir de
uma curadoria constituida por profissionais responsaveis pelas areas
em dialogo, a0 mesmo tempo, que esteja proxima da comunidade e
ndo apenas em Brasilia. (FRESQUET; MIGLIORIN 2015, p.9)

Stecz (2015, p.141) reitera que maior o desafio para a implementacao da lei no espaco
escolar deve levar em consideracdo as politicas publicas de estado nas &reas de educacdo e
cultura na qual enfatiza os parametros curriculares nacionais (1977) que apresenta a arte
visual, teatro, danca e musica como linguagem que também representa o cinema.

O cinema como fungdo de conhecimento descentraliza 0 monopdlio da linguagem
escrita chamando atencdo para a imagem em movimento possibilitando énfase na expressao
concreta no pensamento como ato de refletir. Sobretudo, a imagem em movimento torna-se
uma questdo identitaria a partir do momento em que as relagdes audiovisuais funcionam como
uma rede de interacdo social.

Nos estudos de Fresquet; Migliorin (2015: p.5, 13), a relacdo do cinema com o0

movimento de aprendizagem e a didatica metodoldgica dialogam em crescente articulacdo



com 0s projetos curriculares para além do contetdo, possibilitando o didlogo com diversas
culturas em tempo e espaco, potencializando 0 movimento de pensar e compreender as novas
formas de aprendizagem dos atores contemporaneos.

Nesse sentido, os autores reforcam o pensamento de que os fortes vinculos na forma
de educar que o cinema traduz, enriquece o capital tedrico na dindmica transpor esse
conhecimento para a pratica discursiva e na arte de criar elementos que interpretam sua
prépria realidade e as identificam em sua maneira de ver e agir no mundo a sua volta.

Prudente (2014, p. 420) tratando de Cinema Negro chamara essa tendéncia
revolucionaria de consciéncia de direito, na medida que a alteridade do Cinema Negro imp6e
a capacidade que o ser humano possui de transpor em modificabilidade epistémica a prépria
historia e preparar-se para intervir em dinamica de austeridade.

Encontraremos também nos estudos de Duarte (2009, p.86) a afirmacéo de que o texto
filmico é um produto de configuragdes importantes e significativas pela riqueza de elementos
que podem ser interpretadas e analisadas descritivamente em diferentes contextos e
reorganizadas com critérios que emergem de acordo com o objetivo daquilo que se quer
ensinar ou aprender com a imagem em movimento.

A escola do século XXI necessita de novos padrfes e novos espagos para uma
comunicagdo instantanea e descentralizada de uma sé linguagem, para multiplas formas de
comunicacdo. O Cinema € esse campo aberto em diferentes formas de linguagens na medida
em que a imagem se torna reflexo daquilo que somos ou desejamos ser em um movimento

identitario e pedagdgico.

Diferente da escrita, cuja compreensdo pressup8e dominio pleno de
cddigos e estruturas gramaticais convencionados, a linguagem do
cinema estd ao alcance de todos e ndo precisa ser ensinada,
sobretudo em sociedade audiovisuais, em que a habilidade para
interpretar os codigos e os signos proprios dessa forma de narrar é
desenvolvida desde muito cedo. [..] conhecer os sistemas
significadores de que o cinema se utiliza para dar sentido as suas
narrativas aprimoram nossa competéncia de ver e nos permite
usufruir melhor e mais prazerosamente a experiéncia com filmes.

(DUARTE, 2009, p. 33,34).
O entendimento comum entre os autores citados sobre a relagdo pedagdgica do cinema

com a escola de intencionalidades a construcdo de conhecimento em recomposi¢do estrutural
de saberes ndo padronizados como na linguagem escrita, possibilita ao sujeito posicionar-se

quanto cidad&o e nos remete a pensar o cinema como ferramenta pedagdgica que para além de



producdo de conhecimento torna-se um movimento politico/cultural & novas articulagfes e
novas identidades no contexto contemporaneo.

As caracteristicas relacionadas ao cinema e educacdo sdo as bases teoricas que
norteiam o0 entendimento dos vetores em questdo neste trabalho e sua relevancia na
contemporaneidade, visto que, sendo um elemento também politico/cultural o cinema provoca

deslocamentos e desconstréi posi¢fes monoculturalistas.

A Didatica Descolonizadora do Cinema Negro

As décadas de 60 e 70 foram marcadas pelo inicio de grandes movimentos sociais no
Brasil imbuidos pela necessidade de mudancas estruturais politicas e pela reivindicacdo de
direitos sociais. O movimento cinemanovista surgiu dentro um debate pautado em uma
ideologia nacionalista que visava resgatar o cinema brasileiro de uma miséria econémica
social e cultural denominada por Glauber Rocha (1981) como complexidade multirracial no

Brasil.

Prudente (1995, p.18) destaca que a formacdo do pensamento estético de Glauber
Rocha passa pela construcdo dialética da realidade social brasileira dada a emergéncia
sociocultural de natureza nacionalista em contraponto aos grandes estudios cinematograficos

que representam interesses tanto do imperialismo quanto colonialismo cultural.

O pensamento cinemanovista funda-se na compreenséo de que a situagao das artes no
Brasil diante do mundo, fundamenta-se em falacias sedimentadas como verdades tornando-se
protagonista de grandes equivocos principalmente no campo politico, social gerando uma
esterilidade intelectual fragmentando nossa arte por ainda vivermos sob condi¢Oes de

imposigdes colonialista como afirma:

A América Latina permanece colbnia e o que a diferencia do
colonialismo de ontem do atual é apenas a forma mais aprimorada
do colonizador: e além dos colonizadores de fato, as formas sutis
daqueles que também sobre nds armam futuros botes. O problema
internacional da América Latina é ainda um caso de mudanga de
colonizadores sendo que uma libertacdo possivel estara ainda por
muito tempo em funcdo de uma nova dependéncia. Este
condicionamento econdémico é que nos levou ao raquitismo

filosofico e a impoténcia que, as vezes inconsciente, as vezes ndo,



geram no primeiro caso a esterilidade e no segundo a histeria.
(ROCHA 1983, P.29)

O filme Barravento (ROCHA, 1962), inaugura o protagonismo do negro brasileiro em
anomia social, na qual sai da invisibilidade e é localizado nos profundos deslocamentos
historicos que o levaram a fragmentacéo de suas bases identitarias, sem condi¢cdes de aceder
socialmente e alienado as suas condi¢des de direito a cidadania. Aqui nasce o Cinema Negro
trazendo a tematica racial para a visibilidade social pelas telas da cinematografia.

Nessa Perspectiva, € possivel interpretar que a estética da fome no Brasil é
representada pelas pessoas de pele escura em condigdes de vulnerabilidade imposta pelo
sistema e denunciada pelo movimento cinemanovista partindo do pensamento de que a
exclusdo social é deliberadamente praticada pelo sistema sociopolitico brasileiro.

Se no Cinema Novo o negro aparece em condi¢des precérias de fome, miséria social
como objeto de denuncia caracterizada por todo um contexto histérico sociopolitico e
econémico, no Cinema Negro de Prudente o negro aparece como referéncia imagética em
ascensdo social, protagonista de revolugdes historicas de luta em um movimento operante de
descolonizacéo social e cultural.

O Cinema Negro nos moldes de Prudente, ganha a dimensdo pedagogica de intervir
sobre 0 comportamento humano em relagdo ao proprio sentimento de pertencimento para a
afirmacdo social na qual a luta de classes torna-se luta de imagens (PRUDENTE,2014, p.422).
Nessa perspectiva encontramos nas aspiragdes de Prudente a humanidade ontoldgica
configurada pelas representacdes simbolicas dadas as expressdes culturais do negro pela tela

do cinema.

O cinema negro mostra a dimensdo da africanidade ontoldgica, na
medida em que contribui para o resgate da identidade cultural de
jovens afro-brasileiros, apontando para a elevacdo da sua
autoestima, na medida em que o herdi ndo é estranho a sua
existéncia. Portanto, o cinema negro restabelece a luta afirmativa
imagética, sugerindo a configuragdo de nuances que sdo projecdes
das lutas de classe. (PRUDENTE 2014, p.420).

A luta afirmativa e imagética referenciada por Prudente denota a emergéncia de uma
leitura cinematografica propicia para a era tecnoldégica que consiga implementar um grau de
gualidade necessaria a uma estética didatica e dialética para tempos de complexidades de
olhares diferenciados e volatilidade de leitura critica prépria para este tempo liquido e fugaz



em que novos cddigos e novas técnicas desafiam o modo convencional de ver o mundo
(BAUMAN, 1998, p.134).

Nesse sentido, Prudente compreende que as representacdes imagéticas neste tempo séo
simuladores e ndo informacg6es concretas para a solidificacdo, necessitando de novas formas a
serem contextualizadas na cinematografia que tragam a superficie a intencionalidade
caracterizada na logica da diversidade que necessita ser coletiva em alteridade, para a
formacdo de uma identidade nacional que requer uma leitura multirracial, no entanto de

violéncia intelectual, como enfatiza Battcock:

A arte de nosso tempo, em toda sua violéncia e obscuridade é
produzida numa sociedade em estado de fluxo rapido que muitas
vezes se apresenta toldada na sua origem, no seu contelido e na sua
direcdo. O artista e, por conseguinte o seu interprete, o critico, estdo
provavelmente entre as poucas pessoas tidas como possuidoras de
uma espécie de compreensdo intuitiva da situacdo contemporanea.
(BATTCOCK, 1975, p. 15)

O Cinema Negro no Processo de formacéo de professores

A escola contemporanea empreende em transversalidade respostas aparentes para
desafios inerentes ao processo de aprendizagem e a reflexdo sobre o curriculo nesse contexto
e a formacédo de professores em vias de fato levando em consideracdo a atual configuracédo
desse cenario no Brasil.

Os resultados do IDEB 2015* apontaram as fragilidades do nosso sistema de ensino
que ainda carrega fortes resquisos do monoculturalismo no curriculo, na pratica dos
profissionais da educacdo que mesmo o0s que, imbuidos de boa fé no seu trabalho ainda ndo
conseguem resultados aparentes levando em consideracdo também toda ausensencia de
infraestrutura que envolve esse processo como um todo.

Nesse sentido refletir sobre as relagbes entre o Cinema Negro e a formacdo de
professores dentro do quadro acima apresentado ja traz em si 0 questionamento sobre o papel

dessa formacéo sobre a luz de uma lei. De acordo com Fretas (2015, p.93) o cinema na escola

! _indice de Desenvolvimento da Educacio Basica. O IDEB mede a qualidade da Educacéo Basica combinando
trés indicadores: taxa de aprovacao, notas de Matematica e de Lingua Portuguesa na Prova Brasil. Isoladamente,
essas trés medidas fazem sentido. Quando combinadas no mesmo indice, como no caso do IDEB, perdem o
sentido e criam mensagens ambiguas.http://www.alfaebeto.org.br/wpcontent/uploads/2015.



é visto como articulagdo comercial, como forma de consumo e entretenimento, ndo como
contetido programaético para a construcéo de conhecimento.

Considerando os estudos da autora para que haja aplicabilidade contundente a
formacdo dos professores essa pratica devera trilhar caminhos da pesquisa, do debate e da
experimentacdo em que o filme saia do papel de recurso didatico como inicio ou fechamento
de conteldo para ser o proprio contetido na a¢do docente ao lidar com a obrigatoriedade da lei

para a pratica associada a imagem em movimento como forma de conhecimento.

Parece fato consumado que ndo podemos mais pensar 0 cinema na escola
apenas pelo aspecto ilustrativo de seu contetido imagético. Também néo cabe
mais a visdo do professor como decodificador ou explicador do filme, visto
que, mesmo nas cidades onde ndo existem cinemas (uma realidade cada dia
mais presente na realidade brasileira), as pessoas ja possuem uma certa
cultura audiovisual, seja ela via TV, locadoras ou internet. Temos sim uma
cultura polifénica de imagens que, longe de representar uma educacdo do
olhar, cria apenas uma profusdo de informacdes que nos impedem de pensar.
Essa explosdo de imagens apenas distrai 0 espectador, impedindo a sua
reflexdo e levando muitas vezes a ver sem enxergar. Esse contexto exige de
no6s pensarmos o papel pedagogico da arte e mais especificamente do cinema
na escola. (FRETAS 2015, p. 96)

Constata-se no cinema étnico para além do contetdo relacionado a grade curricular o
enfrentamento de outros dispositivos como o debate racial que no contexto filmico ganha
também o formato de sintaxes estéticas e politicas na medida em que a expressdo ontologica
da africanidade torna-se referencial identitario aos espectadores com a fungdo de transpor em
modificabilidade epistémica (Meier; Garcia 2007, p. 73), a condicdo de negado pela cor de

sua pele portanto, capaz de intervir em seu estado de fragilidade e vulnerabilidade social.

Feuerstein mostra a necessidade de entender que um sujeito pode
manifestar num determinado momento, rea¢des que indiquem
deficiéncias ou dificuldades que tém condicbes de ser superada,
portanto a énfase ndo deve ser colocada sobre o individuo, mas em
sua acdo, situada temporal e espacialmente. Nessa perspectiva,
Feuerstein define modificabilidade cognitiva como um processo de
rompimento com algo decorrente de um estado patolégico, de uma
sequela daquilo que seu desenvolvimento mental representa em
consequéncia dessa condi¢do ou dessa doenga”. (GOULART, 2000,
apud MEIER & GARCIA 2007, p.89)



Faz-se necessario contemplar aos Professores uma formacdo consistente mediante a
dos processos de mediacdo no trabalho com cinema em que o professor utilizard pre-
requisitos do pensamento, da flexibilidade necessaria para a adaptacdo e da base para o
funcionamento operacional que estimule o aluno pela imagem em movimento a realizar
leituras operantes na estética filmica.

Dessa forma, durante a intervencdo dialética do professor o aluno desenvolvera
mecanismos de modificabilidade de transpor a visdo fragmentada anterior para uma releitura
em que Vygotsky (1989, p. 64) chama de passagem do processo interpessoal transformado
num processo intrapessoal. Para Vygotsky, apds esse processo acontece a elevacdo do nivel
de interacdo na qual esse aluno incorpora as idéias objetivas das aprendizagens mediadas.

Esse rompimento estrutural é possivel realizar através de uma
intervencdo pedagdgica, mediada pelo professor em uma atividade
intencional de investimento emocional em que os estimulos
operantes sdo fundamentais para que a crianca faca a relacdo e
realize o rompimento com o pensamento anterior; apropriando-se de
uma nova forma de ver e positivar 0 que era negativo e assim
ressignificar novos saberes e novas crencgas na qual a imagem tem
como fundamento uma relacdo de poder[..] (LOBO; PINTO.
2015,p.04)

Considerando indagaces ja elencadas como pesquisa, debate e experimentacdo para a
formacdo, busca-se definir e trilhar caminhos instrumentais e teodricos para que 0
planejamento diario desse professor tenha intencionalidades pedagdgicas e didaticas na
utilizacdo do cinema negro para aprendizagens cientificas em que seus elementos passem pela
descoberta da experimentacéo pela autonomia criativa.

Nesse caso, tanto o professor quanto o aluno passam por esse aprendizado de
construcdo de conhecimento, na medida em que essas atividades mediadas vem de encontro
com a experimentacdo metodoldgica da andlise filmica em contextos midiaticos de criacgéo,
dinamismo e intervencdo dialética que estd para além da funcdo da educacdo tornando-se
capital tedrico de ampla transmutacéo.

Possivelmente no caso do cinema brasileiro, a relagdo da imagem e o texto conseguem
retratar problematicas nacionais, as reflexdes raciais, género etc e fazer com que as pessoas
reflitam e discutam sobre elas, posicionem-se como cidaddos conscientes de seu poder de

intervencdo social e sejam autbnomas em promover esse debate em outras esferas sociais.



Frantz Fanon (2008) denomina esse movimento como reativo na qual o movimento de
aprendizagem proporciona pelo ato dialético de refletir e agir sobre. Para Fanon, “conduzir o
homem a ser acional, mantendo sua esfera de influéncia o respeito aos valores fundamentais
que fazem um mundo humano, tal é a primeira urgéncia daquele que, apos ter refletido, se
prepara para agir . (FANON, 2008, p. 184).

Tal é a urgéncia no processo de ressignificagdo do espaco académico na formacao de
Professores para a linguagem audiovisual, que os desafios inerentes a gestdo escolar no
gerenciamento da aplicabilidade da lei 13.006/14, deve ampliar o debate com os professores e a
comunidade escolar, na qual faz-se necessaria viabilizar espacos no curriculo, no Projeto Politico
Pedagdgico.

Face ao exposto, o Cinema Negro passa também a ocupar o lugar de linguagem textual nas
praticas educativas, rompendo com a cultura outrora valorizada pela escola monocultural somente
a linguagem escrita, tornando-se resposta aos desafios da era tecnoldgica contemporanea ao
mesmo tempo que atende a demanda do respeito a diversidade cultural e mobiliza aprendizagens

significativas para a formacdo humana

Consideracoes finais

Considerando os aspectos explanados neste trabalho, é relevante supor que a grande
contribuicdo do Cinema Negro na formacao de professores passa pela relacdo as praticas do
cinema na educacdo para além da obrigatoriedade da Lei. 13.006/14, quando promove uma
formagéo voltada a pesquisa, debate e experimentacdo como base sedimentar de um processo
que transpde o monoculturalismo para a diversidade.

Constata-se que o trabalho de formagéo deve propor o fortalecimento da autonomia
itinerante da postura criativa que busca uma aprendizagem sedimentada pela pesquisa que
trata das informacGes, pelo debate que propicia a relacdo de troca de conhecimentos em
coletividade organica e pela experiéncia que promove o aprendizado efetivo.

Percebe-se dessa forma que o Cinema Negro com sua estética textual torna-se
elemento transferencial para aprendizagens descolonizadoras na medida que promove a
diversidade, traz a compreens@o de como as transformag@es no &mbito social sdo processadas com
intervencbes do homem em uma intencionalidade de relagdo de poder e que podem ser
desconstruidas pelo acesso a informacdo em dindmica pedagodgica.

Destaca-se o0 desafio da gestdo nesse gerenciamento que ndo sO abre espago e amplia o

processo de formacdo como utiliza desse dispositivo para propor praticas educativas voltadas para



as novas tecnologias fortalecendo a diversidade em contextos de mdltiplas dimensdes para

aprendizagens significantes.

Referéncias

Bauman, Z. (1998) O Mal-Estar da Pés Modernidade: Traducdo de Mauro Gama, Claudia
Martinelli Gama. Rio de Janeiro Jorge Zahar. (Original Works published 1997).

Battcock, G. A nova Arte. 1975.Traducdo: Cecilia Prada e Vera de Campos Toledo. S&o
Paulo-. Editora Perspectiva S. A.

Brasil. (1996) Lei n° 9.394, de 20 de dezembro 1996. Estabelece as diretrizes e bases da
educacao nacional. Diario Oficial [da] Republica Federativa do Brasil. Brasilia, DF.

Césaire, A. (1978) O discurso do colonialismo: Traducdo de Noémia de Souza. Lisboa:
Augusto Sa da Costa Lda, 1978. (Original Works published 1978)

Duarte, R. (2009) Cinema e Educacéo. Belo Horizonte, Autentica.
Fanon, F. (2008). Pele negra, mascaras brancas. Bahia: Edufba, 2008. . (Original Works

published 1952).

Fresquet, A; Migliorin, C. et. al. (2015) A Obrigatoriedade do cinema na escola, notas para
uma reflexdo sobre a Lei 13.006/14. Caderno: Cinema e Educacdo: A Lei 13:006. Reflexdes,
Perspectivas e Propostas. (Pag. 5 a 23) Universo Producdo. Belo Horizonte MG 2015. ISBN:
978-85-65412-08-7 Prefixo editorial: 65412. Paginas 4 a 22.

Fretas. M. T. A. (2015) Cinema na Escola: Muitos desafios no horizonte Caderno: Cinema e
Educacdo: A Lei 13:006. Reflexdes, Perspectivas e Propostas. (Pag.141% 149) Universo
Producdo. Belo Horizonte MG 2015. ISBN: 978-85-65412-08-7 Prefixo editorial:65412
Paginas 92 a 98.

Lobo, M. M. O. Pinto, G. F. P. M.et. tal. (2015) A Alteridade do Cinema Negro como
componente estrutural na pedagogia contemporanea no pensamento de Celso Luiz Prudente.
Artigo VI Férum de Educacdo e Diversidade da UNEMAT. Tangara da Serra MT 2015. P4g.
59

Meier, M; Garcia, S. R. et. tal. (2007) Mediacdo da Aprendizagem: Contribui¢bes de
Feuerstein e de Vygotsky. Curitiba.

Minidicionario Houaiss da lingua portuguesa.2. (2004, p.20) Afro-brasileiro in Houaiss (Ed)
Rio de Janeiro: Moderna.

Parametros Curriculares Nacionais:(1997) Lingua Portuguesa: primeiro e segundo ciclos /

Ministério da Educacdo. Secretaria da Educacdo Fundamental. 3. ed. — Brasilia: A Secretaria.



Prudente, C. L. (2014) Cuiaba: Revista Educacdo Publica, da Universidade Federal de Mato
Grosso. A dimensdo pedagdgica da alegoria carnavalesca no cinema negro enquanto arte de
afirmacéo ontoldgica da africanidade: pontos para um didlogo com Merleau-Ponty. V.23 p.
403- 424, 2014.

Prudente, C. L. (1995) Barravento: O negro como possivel referencial estético no Cinema
novo de Glauber Rocha. S&o Paulo: Nacional, 1995.

Rocha, G. (1981) Revolugdo do Cinema Novo. Rio de Janeiro

Rocha, R. M. C. (2007) Educagcéo das Relagdes Etnico-Raciais: pensando referenciais para a
organizacdo da pratica pedagdgica. Belo Horizonte Mazza.

Stecz. S. S. (2015), Cinema na Escola: Muitos desafios no horizonte Caderno: Cinema e
Educacdo: A Lei 13:006. Reflexdes, Perspectivas e Propostas. (Pag.141% 149) Universo
Producdo. Belo Horizonte MG 2015. ISBN: 978-85-65412-08-7 Prefixo editorial:65412

Vygotsky, L.S. (1989); Pensamento e Linguagem Sdo Paulo: traducdo Camargo, Martins
Fontes. (Original Works published 1934)



